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Guariento e Bolzano

Francesca Flores d Arcais

Profilo di Guariento

La prima notizia documentaria di Guariente' & inun arto del 1338: egli & detto figlio del fu Arpo,
ahitante a Padova in piazza dei legni. Poiché il pittore risulta morto dopo il 1367 e prima del 1370,
si pué pensare che egli fosse nato attorno al 1310, ma non conosciamo nemmeno il luogo della sua
nascita e della sua prima giovinezza, che potrebbe essere importante per capire la sua primissima
formazione; tuttavia si pud ipotizzare una sua provenienza dalla cittadina di Piove di Sacco, dove il
pittore risulta pitl avanti possedere dei beni, e per il cui Duomo egli esegui nel 1344 il Polittico
dell'Incoronazione®. :

Ia cittadina padovana era ai primi del Trecento un centro assai fiorente ¢ vivace, anche dal
punto di vista artistico: recenti interventi conservativi hanno rimesso in luce una serie di interes-
santi affreschi di primo Trecento, nel Duomo e nella chiesetta di San Nicolo, caratterizzati da un
giottismo diluito e schiarito nelle scelte cromatiche, non immune da forti riferimenti alla pittura
riminese degli anni 2o del secalo. Ed & forse in questo centro che Guariento mosse i suoi primi
passi nella pittura, per poi tuttavia spostarsi a Padova, che divenne il suo principale luogo di azio-
ne. Negli avanzati anni 'ze, quando presumibilmente Guariento inizid a dipingere, oltre alla formi-
dabile lezione giottesca, che si impresse profondamente, come vedrema, nella fantasia del giovane
artista, la voce pitt nuova e moderna era quella dei pirori riminesi.

Ed & significativo che il primo documento a noi noto che parla di Guariento, quello appunto
del 1238, o luglio, sia stato redatto propric nel convento degli Eremitani, dove il pittore & presente
addirittura nel capitolo. Cio fa pensare ad una lunga consuctudine con i frati e ad una presenza non
oceasionale. E proprio il convento degli Eremitani di Padova era uno del grossi centri, accanto ai
Francescani del Sante ¢ ai Domenicani del distrutto convento di Sant"Agostine, di vita artistica ¢
culturale in senso lato,

Alle pareti della navata e nell'abside di sinistra della chiesa infatti pittori di estrazione ‘giot-
tesca avevano lasciato importanti testimonianze; poco pit tardi i riminesi Pietro ¢ Giovanni nel
1524 avevino eseguito un polittico purtroppo disperso; e a Pietro con Giovanni sono stati artribui-
ti gli affreschi che ornavano una cappella del convento®: i lacerti con le raffigurazioni di Storie del-
la vita di Cristo e della Vergine, strappati ¢ conservati al Museo Civico di Padowa, si presentano in
uno stato molto rovinoso, e tuttavia la delicatezza del disegno e le poche tracce di colore rimaste
Presentano una pacdta Armoniosa capacitd compositiva e una tenerezza di timbri cromatici lumino-
si ¢ sfumati, elementi che caratterizzeranno tanta parte della produzione di Guariento, fin dalle
opere pill antiche che possiamo ragionevolmente attribuirgli.

Databile attorno al 1332, secondo un'accurata indagine di don Pranco Signori, che ci consente
di chiarire la posizione e il ruolo della committente, Maria dei Bovalini, cittadina di Bassana, € la
grande Croce proveniente dalla chiesa di San Prancesco di Bassano, e ora al Museo Civico, Diret-
tamente contro il fondo oro una sottile eroce lignea sostiene il corpo del Crocifisso: la figura di
Cristo, disegnata con tratto esile e sicuro, & modellata con grande finezza. nel delicato trapasso del-
lombra sulla carne. Il disegno del corpo perfetto, con le mani affusolate ripiegate seccamente 2 in-
dicare lo spasmo del dolore, e la sapienza del gioco chiaroscurale richiamano immediatamente il
vicino modello giottesco del Crocefisso proveniente dalla cappella degli Scrovegni e ora al Museo
Civico. [ volto del Cristo presenta una analoga doleezza nei lineamenti delicati che non eviden-
ziano il dolore, Seceo e preciso ¢ il segno di contorno nelle figure dei due dolenti, ad accentuare



Fig. 1. Cuariento: Pelittico dell'incoronazione, Los
Angeles, Morton Simon Foundation,
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invece Paspetto di maschera tragica. Ma la novith gotica si impone nella rrasparenza del perizoma,
che ricade in morhidi rivoli, nei risvold faleati del mantello di Giovanni, dai colori rosa e verde
cupe, a riflessi brillanti, ¢ nella modulats bordura di oro prezioso del velo della Madonna,

Una interpretazione dunque in chiave ormal assolutamente gotica del linguaggio giotesco, del
tutto in linea con quella svolta moderna, che proprio agli inivi del quarto decennio, caratterizzava
tutta la pittura dell'Tralia padana.

Guariento emerge in posizione di protagonista, nell’ambiente padovano, e in questa cirtd, che
di li a poco diverrd la sede di un'importantissima corte, esercitera la maggior parte della sua attivi-
th, contribuendo a Firne un singolarissimo e modernissimo centro artistico. La posizione modema
e spesso di avanguardia di Guariento, in questo quarlo decennio del secolo, pud essere seguita an-
cora a Padove, nella bella tavola del Cristo vineitore deila morte del Museo Bottacin, legatissima
al linguagzio della croce bassanese. Il grande polittica dellTncoronazione (fig. 1), oggi alla Norton
Simon Foundation, costituisce il punto culminante di questo percorso che possiamo ancord inun
certo senso definire giovanile, Lopera era stata commissionata per il duomo di Piove di Sacco
dall'arciprete Alberto, reca la dara 1344. E passato circa un decennio, o poco pid dall'esordio di
Guariento con la Croce del Museo di Bassano, ma ancora echi gioteeschi sono molto evident nel
grandinso politico. La tavola centrale presenta una fcoronazione della Vergine entro una pregio-
ca mandorla sorretta da angeli; le due figure di Cristo e della Madonna sono maestose, ma quasi
diventate leggere per il gonfiarsi e dilatarsi delle vesti e dei manti, i volti tracciati con { segni pil
minuti, in lineamenti pifi sottili. Lateralmente le ‘storierte’ con Vita di Crista, nella struttura odier-
na disposte su tre file, accentuana l'elemente gotico, nelle composizioni fluide ed eleganti, nelle
morhidissime cadenze delle pose, nelle figure che sono diventate piceole e nervose, quas scalpite
in teneri avori, e sono vestite di colori delicati e vivaci, con accordi di gialli, di azzurri, di rosa e di
celesti, con una continua accensione di bianchi. In rurti gli episodi € ben evidente il debito coni
modelli giotteschi, o talvelta — & il caso della Ascensione di Cristo — riminesi, ma ormai il signifi-
calo & ben diverso, e la solenne menumentalitd giottesca si tramuta in un episodio pieno di delica-
bezze, in una narcazione vivace, guasi di vita quotidiana, ove la drammaticita & assente ¢ domina l2
dovizia dei particolari raffinati. Le due stanzette ove si raffigura " Anrunciazione sono dorate
cellette luminose, e le figure dei Santi sulla cimasa hanno acquisito latfabiliti di protettori dome-
stici. Ma il dipinto indics anche altri interessanti aspend della artivith di Guariento: innanzitutto v
eseguito per il duome di Piove di Sacco, ove si twrovava fino agli inizi dell'Ottocento, prima delle
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Fig. 2. Guariento: Angeli & beali, particolare. Padova,
chiesa degli Eremitani.
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soppressioni, e cib consente di postulare appunto un rapporto stretto del pittore con questa citt,
dove abbiamo ipotiseato che avesse potuto avere i natali. Ancor pit interessanre ¢ il farto che

il committente dellopera fu 'arciprete Alberto, un personagzio con il quale Guariento ebbe
altri rapporti, se compare come testimone in un atto redatto nella cattedrale di Padova nel 1353,
in cui Alberto fu protagonisea. Ma questo Alberto era uno dei famigliari dei Carraresi, che po-
chi anni prima si erano impadroniti della cind, divenendone i Signori: verrebbe quindi ds
pensare che la fﬁ:nig“.‘{rit:'i i Guariento con i Signori di Padova e lo strerto rapporto con la corte,
a partire dall'inizio degli anni ‘5o, siano avvenuri proprio per il ramite dell"arciprete di Piove di
Sacco, Alberto.

Vicino cronologicamente al polittico, dovrebbe essere il ritticherto di collezione privata, con
la Crocefissione al centro e | Santi Giovanni Battista, Andrea, Bartolomeo e Caterina nelle tavolet-
te laterali {-;::il. Jlfr]l. Melle squisite immagini la lines di contorno si inering in melodie di curve e
fraseggi Falcari, mentre il colore si impreziosisce di timbri delicatissimi e di trasparenze luminose,
in rivoli di luce che ricadono sulle vesti; nuova e modernissima & la delicata finezea della Crocefis-
sione, che interpreta il modello giottesco in un elegantissimo ritmo gotico; ¢ gid preludio di pi
cadenzate sante ‘cortesi’ € la spiritualissima figura di Santa Caterina, avvolia in veli di colore incer-
to, dal grigio perla al celeste, come nuvole di eielo.

Del febbraio del 1351 & il contratto con lo scultare veneziane Andriolo de Santi®, redato da
Jacopino e Francesco da Carrara, per il monumento funebre di Jacopo da Carrara (e si pud sup-
porre che coevo fosse anche quello di Ubertino da Carrara). Le tombe che erano alle pareri del-
I'abside della chiesa di Sant"Agostine prima del 1517 al momento della distruzione della chiesa,
vennero trasportate nella chiesa degli Eremitani, dove sono state poste sulle pareti della navata,
una di fronte all’alera. Marcantonio Michiel” ci dice che in Sant’Agostine “la cappella maggiore fu
dipinta da Guariento padano, segondo el Campagnola, dove sono gli monumenti delli Signori da
Carrara”; cié che a pensare ad un complesso insieme sfarzoso ¢ solenne, dove | monumenti
carraresi si integrassero ai dipinti, secondo un uso che sard poi tipico delle tombe dogali veneziane
a partire dalla meri del Trecento, fino al prime Cinquecento. Dalle tombe carraresi provengono i
tre lacerti di affresco oggi sulla parete destra del presbiterio della chicsa degli Eremitani (fig. 2)
una testa di giovane vomo conservata al Ferdinandeum di Innsbruck {car. 17). I quanro lacert
sono opera certa di Guariento, e probabilmente erano dipint nelle lunetee degli arcosoli che so-
vrastano i sarcolagi, secondo un uso che da allora divenea la norma delle tombe padovane.

Possiamo quindi considerare Guariento in questo momento come una sorta di pittore di corte:
nel 1348 Guariento ha cambiato easa e risulta abitare in contrada del duome, quindi molto vicine
alla reggia, e da allora i documenti lo citino o in Vescovado, o nel palazzo comunale o in cantedra-
le, in luoghi quindi che indicano una posizione altolocata e certanmente in stretto contatto con il
potere civile, oltre che con quello religioso.

Drurante la lunga signoria di Francesco da Carrara {1351 -1388) e della moglie Fina Buzzaca-
rini la citrd di Padova diventa un centro vivissimo dove si incontrano poeti, tra i quali il Petrarca,
amico del signore della citd, € certo ispiratore anche di molte tematiche delle decorazioni delle
sale della reggia, scienziati e artisti; la cirtd si arriechisce di monumenti e di opere d’arte ¢he ne fe-
cero una del centrd pid moderni di wtta Ttalia padana, Ma ¢ anche un momento in cui si intreccia-
no tra Padova e Venezia particolari legami e scambi: dogava allora a Venezia Andrez Dandolo,
uomo di vasta cultura e anchegli legato al Petrarca; e proprio lui aveva iniziato la decorazione
musiva del Battistero Marciano; proprio lui proteggeva il massimo pirttore veneziane, Pacle, che
aveva atrorno al 1345 eseguito la grande coperta della Pala d'oro. E dal 13.40 si era iniziato il rifaci-
mento del Palazzo Ducale, che divenne una delle pit moderne architetrure civili di tutto il Trecen-
tO veneziano,

Iid ¢ a questa Venezia, dove il retaggio bizantino si mescolava alle moderne urgenze gotiche in
un affascinante unico linguaggio, che Guariento dovette guardare, in questo memento cruciale del-
la sua attivita di piteore.

Un sicuro contatto con la cultura artistica veneziang avvenne certo per Guariento atiraverso la
collaborazione con Andriolo de Santi nelle tombe carraresi, ma probabilmente lo stesso Gua-
riento dovette conoscere direttamente gli esiti pit aggiornati della pittura veneziana, dalle opere
della marurich di Paclo Veneziano, ai mosaici del Battistero marciano, e dunque anche la lunga tra-
dizione musiva delle diverse chiese veneziane del Trecento, oltre a San Marco. Perché nella coro-
nazione della Vergine che ornava una delle tombe earraresi, ora sulla parete destra del presbiterio
della chiesa degli Eremitani, si riscontrano appunto accentuati elementi veneziani, che danno
un'impronta molto pil preziosa alla decorazione. I volti si sono fartd pil minud e con quella espres-
sione tipicamente “bizantina’ che continua a lungo a caraterizzare i personaggi nei dipinti del Tre-



Fig. 3. Guariento: Angelo. Fadova, Musei civici,
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cento veneziano; le ornamentazioni delle vesti gi sono impreziosite con U'aggiunta delle cararteristi-
che pastiglic a rilievo, i moduli proporzionali si sono allungati. E wuteavia impostazione spaziale
del trono, articolato in pid piand, ¢ aperto in una successione di archi non & che uno sviluppo in
senso monumentale di quella spazialit di eradizione giortesca, che Guariento aveva gia sperimen-
tato nel Polittico dell Incoronazione (flg. 1), scalando su piani diversi le rocce del paesaggio, o
aprendo in preciso scorcia le stanzerte della Madonna e dell'Angelo nunziante, Mentre, ancora in
linea con l'atenzione alla realtd che abbiamo visto caratterizzare le ricerche del giovane Guariento,
sono i superbi vivissimi ritratei dei committenti.

La commissione delle tombe carraresi segna, & evidente, un momento di avvicinamento molto
forte all'ambiente della corte carrarese: si tratta infatti della prima grande commissione ufficiale di
Guariento, cui dovette seguire, subito dopo, la complessa decorazione della cappella privata della
reggia carrarese, che continua e sviluppaz le novitd linguistiche gii presenti nei frammenti dei me-
numenti carraresi. 3i trattava di una sala di circa 10,90 metri per 5,25 ricavata in quella che ai tem-
pidi Ubertino era Iala oecidentale della loggia; acute osservazioni della Gasparotto? hanno pro-
posto, e mi sembra con ragione, per la datazione del complesso, gli anni che precedono la venuraa
Pacova di Carlo I'V di Boemia nel 1354. In seguito alla conquista veneziana, nel 1405, gli edifici
della reggia vennero pesantemente rimaneggiati, per diventare sede delle magistrature veneziane; e
anche la cappella privata probabilmente subi distruzioni e rifacimenti, se nel Settecento vi era an-
cora all’altare una pala del Maganza, oggi conservara in una sala dell’ Accademia, Nel 1779- 17801l
complesso divenne proprieti dell' Accademia patavina di Scienze, Lettere ed Arti e in quell'ocea-
sione venne abbattuto il muro orientale della cappella per creare la nuova sede per le riunioni,
unendo lo spazio della cappella e quello della sala adiacente, venne rifarto il soffitto, ma furona
salvate “tutte le pirture che si poté™. La cappella originaria aveva dunque pianta rettangolare, ed
era decorata di affreschi sulle quattro pareti, a meno che a2 uno dei due lati brevi non fosse Faltre
magari adorno di un polittico. Oggi resta solo la decorazione, mutila, della parete oecidentale e
due frammenti staccati, appesi sulla parete opposta.

Sopra uno zoccolo a finto marmo con un motive di arcatelle gotiche, interrotto nella zona
sottostante le originali finestre da una decorazione a nicchie prospettiche, la narrazione si svolge in
due fasce, ove le Storie dell'Antico Testamento sono raffigurate in un compenetrarsi di episodi che
si susseguono uno all'altro, senza soluzione di continuith, con effetto felicissimo di una narrativitd
sciolta e spigliata. Contro il cielo azzurro si stagliano paesaggi di rocce aguzze e di lontane cittd, ¢
contro questi fondali, che hanno una chiarezza e una spazialit concrete, i personaggl, asciutt e
nervosi, sono acutamente caratterizzaci, e gli episodi sono resi con rapiditd e vivacita, con una os-
servazione acuta della realra. Cio che rende viva questa narrazione sono la veriti e immediatezza
dei gesti, e poi l'eleganza delle vest, spesso alla moda: gli esiti sono interessantissimi, come nelle
elegantissime e signorili figure dei e angeli in vesti bianche tramate d'oro, nella efficacia dei gesti
nellepisodio del Sacrificie di Isacce, nell’apparire di Nabucodonosor dietro la roccia, gid prelu-
dio di cortei regali di etd tardogotica; ma lepisodio forse pil gentile & la Storia df Giuditta, ove
lorrore della scena si stempera nella eleganza del gesto della donna, dal voleo malizioso e impert-
nente, ¢ nella attenzione minuziosa ai particolari dell’abito alla moda, quasi da dama di corte. La
stessa aggraziaca malizia e nel riquadro staccato con DHo Padre con Adamo ed Fva ambientato in
un giardine di piccoli graziosi fiorellini, mentre nel Giuseppe davanti al Faracme torna la resa di
un raffinato mondo cortese.

Un ciclo dunque di grande eleganza e raffinatezza, che bene si addice 2 una decorazione di una
reggia; un cicle nel quale Guariento appare stupendo interprete del lingnaggio di corte, proprio
nella capacith di tradurre ¢ narrare con il tono di una favela gli episodi biblici, ma con una artua-
lizzazione degli stessi in una chizve cronachistica piacevolissima, e con proposte di preziosissima
raffinatezza. E sono tutti elementi che fanno di Guariento uno dei grandi protagonisti del mondo
gotico e anche, per certi versi, uno dei precursori del gotico internazionale.

Un ciclo tuttavia carico di riferimenti assai interessanti, che sar bene sottolineare: innanzitutto
un ulteriore sviluppo della problematica spaziale, che si coglie nei pit ampi e dilatati edifici, arti-
colati e arricchiti di logge e torrette come nella reggia di Nabucodonosor, e in particolare nell'inte-
ressantissimo motivo negli archetti incrociati sorretti da mensoline in spessore nel basamento a
marmorino: ed & una problematica che connota la pittura padovana di tuto il secolo, quasi un
retageio dell'ereditd giottesca. Compare perd anche un elemento veneziane nella diversa tipologiz
dei volti, pit chiusi ed affilati, con lineamenti souili, e nelle lunghe ali degli angeli, che pﬂtrel:ubem
essere suggerite da immagini veneziane, mentre certamente veneziane sono le vesti ricamate d'oro,
il tappeto e le stolfe orientali dellepisodio di Ghuditta ¢ Oloferne e luso di gioielli moleo lavorati.
E questo presupporrebbe, mi sembra, un primo contatto diretro di Guariento con il monde vene-
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Fig, 4. Guariento: Madonsa in frope. Londra, Courtauld
Institute of Art,
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ziano, quello di Paolo, ma anche quello dei mosaici marciani; e dalla sontuosa ricchezza di quel
mondo Guariento resth atfascinato, si da riproporlo queste squisite immagini di corte.

Appartengono alla decorazione della cappella anche le tavole con le figure della Madonna, di
San Matieo e di Angeli (fig. 3) — quasi e oggi conservate al Museo Civico di Padova = che, se-
condo le fonti seteecentesche, decoravano il soffirto, 5i trattava probabilmenre di un soffiro piano
di legno poggiante su travi a vista, a loro volta rette da mensoline, Le fonti settecentesche tuttavia
anche se seritte quando ancora lambiente della cappella era integro, non ci danno descrizioni pre-
cise; solo il Rosserti* precisa che nel soffitto vi era al centro la Madonna e i quattro Fvangelistd
agli angoli. Una composizione del turto tradizionale, confermata dal fato che le tavole con la Vergi-
ne e con il San Matteo, oggi al Museo di Padova, hanno il fondo d'oro; le fipure angeliche invece,
salvo le lunette con i cherubini, sono su fondo azzurro, cid che fa pensare ad una disposizione di-
versa; forse, come pensa anche la Hueck, nel suo recente e persuasivo studio sulla compesizione
del soffitto della cappella™ in una fascia che correva sopra gli aflreschi, con le tavole leggermente
inelinate verso l'interno, come a rmccordare ghi affreschi stessi appunto con il soffitto piano,

Risperto agli atfreschi delle pareti, queste immagini si presentano con un senso di maggiore
leraticitd, e vi appare pit scoperto il debito con la cultura veneziana: nella Madonna soprarutto,
avvolta in un manto ricamato veneziano, e adorna di vistosi gioielli alla moda a Venezia, ma so-
prateutto per il suo voleo chiuso e severo, dall'incarnaro scuro, veramente “bizantine’. Nel San
Matteo la stessa chiusa fisionomia del volio si conluga con una spaziosith misurata e con un colore
chiaro sfumato e prezioso. Ma & negli angeli che Guariento dispiega turta la sua singolarissima fan-
tasia: anche nei volti di queste spirituali creature si ripropongono elementi veneziani, cosi come
veneziane, o meglio “bizantine” sembrano le lunghe ali variopinte, anche se forse il modello po-
trebbero essere stati gli angeli che Andriclo De Santi esegui per le tombe Carraresi. E ruttavia que-
ste creature mostrano una corpositd ancora densa di plasticita, come se si trattasse di starue d'avo-
rio, nelle figure scateanti, asciutte e nervose. Gli attributi, le pose, le vesti, sono continuamente va-
riati, in ritmici, doleissimi gost, che suggeriscono movimenti quas di danza, Gl elementi venezig-
ni e le suggestioni dalla coeva scultura sono interprerati da Guariento con l'eleganza raffinatissima
delle forme, con i colori impalpabili delle vesti tenute sul toni del biance a sfumature delicare; vi si
aggiunge, quasi a contrasts, una pungente osservazione della realta quotidiana, che umanizza le an-
geliche forme: e basterd osservare la barchetta salvata dai Hue, o i poveri storpi ai piedi dell’ Ange-
lo, o le bizzarre Hgurerte dei demaoni, per rileggere ancora una volea in chiave di favola elegante an-
che questi stupendi e apparentemente astracti brani di pittura.

La tappa successiva dell'itinerario guarienteseo & 2 Venezia, dove attorne al 1361 egli esegul la
parte pittorica del complesso della tomba del doge Dolfin - morto appunto nel 1361 - nella chiesa
dei Santi Giovanni e Paolo: di questo complesso, fortemente rimaneggiate nel secolo scorso, quan-
do il monumento venne spostato e sostituito con quello del doge Vendramin, rimangono quattro
ligurette elegantissime a monoeromo, che ornavane, come piceole statue poggianti su mensoling, il
sepolero, Si tratta delle Virés: cardinali, che costituivano uno degli elementi cararterizzanti le deco-
razioni delle tombe dogali, a celebrazione appunto della nobilth spirituale del signore.

Le immagini, delineate con un disegno preciso e netto, che allo stesso tempo tornisce il volume,
sembrano inaugurare 'ultimz fase dell’avivita del pivtore padovano, connotata da una magsiore net-
tezza del segno, che diventa di volra in volta tagliente, capace di esprimere forza drammatica, o di di-
luirsi in sapientissimi ghirigori lineari. Al di 1A di questa pil aseiutta e nervoss plasticitd, le figuretee
accentuanc con squisito sapore cortese gli element decorativi, quali gioielli, bordure delle vesti, in
piena consonanza con la pits moderna ed elegante pinura gotica norditaliana e oltrealpina.

E mi sembra proprio siano da collocare in questo importante sesto decennio e stupende tavo-
le, con una Madorna col Bamébino in trono da scalare secondo un ordine che sembrerebbe preve-
dere come la prima della serie la tavola del Courtauld (fig. ). seguita da quella dei Musei di stato
di Berlino, e infine da quella ora in collezione privata londinese: Hgure straordinarie, in cui la
complessiti sempre pit articolata dei troni cosmateschi — retaggio dell' educazione giottesca — si
accompagna ad un sempre pit sapiente gioco delle falcarure dei panni, passando dalle ornamentali
divagazioni del visvolti verde oliva e oro della tavela del Courtauld, alla pit maestosa ricaduta del
panno in pieghe a canne profonde del dipinto di Berlino, mentre i gioielli si incupiscono di carat-
terd preziosissimi, di lorte sapore nordico. Ora questa sempre maggiore asciuttezza di segno, ac-
compagnata da sempre maggiore ricerca di eftetd raffinatissimi e particolari, che poi caratrerizza
anche le figurette della tomba Dolfin, mostra in Guariento una sempre maggior adesione al
goticismo, quale a Venezia dava e aveva dato esiti raffinatissimi con le opere tarde di Paolo Vene-
ziano e quelle iniziali di Lorenzo, ma con contatti che a noi tuttavia sfuggone, anche se & necessario
ipotizzarli, con la pittura d'oltralpe, in particolare quella francese e quella boema.
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Guariento dunque a partire dagli inizi del sesto decennio si inserisce perfettamente in questo
monde del gotico trecentesco, e ne diventa angi uno dei maggiori protagonisti del Weneto.

Fd & questo punto che si pone il problema della datazione degli affreschi che il pittore esegul
a Bolzano nellz chicsa dei Domenicani, certamente precedenti la decorazione dell’abside della
chiesa padovana degli Eremitani, ma forse precedenti anche le figurette della Tomba del Doge
Drolfin. Ma su queste intervento, di capitale importanza per la cultura figurativa atesina, e io creda
anche di capitale importanza anche per lo sviluppo del linguaggio stesso di Guariento, ci si
solfermerh pift avanti; non senza tuttavia evidenziare come proprio Bolzano e comungue tutta la
vallata dell’ Adige sopra Verona, era un territorio fortemente impregnato di cultura nordica tedesca
o meglio austriaca ¢ probabilmente anche boema; e uno dei eramiti per qu ella insistita cadenza go-
tica, in chiave appunto oltralpina, che si & creduto di riconoscere nel percorso di Guariento nel se-
sto decennio, potrebbe essere spiegata appunto con la conoscenza diretta, in tutto il territorio
bolzanine, di opere austriache, affreschi, ma anche sculture certo numerose, che sono sempre,

e per ogni pittore, un elemento fondamentale per spicgare nuovi stilemi e nuove tipologie del lin-
gUATEID pitorico,

La pitt complessa impresa pittorica di Guariento a Padova fu la decorazione del presbiterio ¢
dell'abside della chiesa degli Eremitani: un'opera grandiosa e preziosa, a quanto possiamo ancora
vedere oggi, e anche a quanto si pud capire dalle fotogratie dell'insieme dell'edificio, prima del ro-
vinoso bombardamento del 1944, che distrusse per meta la chiesa.

Lesecuzione degli affreschi deve certo datarsi prima della chiamata a Venezia per decorare
la sala del Maggior Consiglio nel Palazzo Ducale, avvenuta sotto il dogado di Marco Corner
(1365-1368) e certo prima del 1367, perché nelle tavolette che Nicoletta Semitecolo esegui per la
sacrestia della cattedrale di Padova, datate appunto 1367, possiamo notare particolari che mostra-
no una puntuale derivazione dal ciclo degli Cremitani: una cronologia dunque che non dovrebbe
scostarsi troppo dagli anni immediatamente precedenti il 1365, anno in cui come vedremo, Gua-
riento sarh di nuovo a Venezia. Oggi della cappella semidistrutta dal bombardamento del 1944
ancora intatea la parete di sinistra del presbiterio, una fascia tra questo e l'abside e una parte mint-
ma del catino absidale e della volta. Ma gli affreschi si presentano naturalmente in condizionl non
buene ¢ il colore & in parte sbiadito & perduto. La decorazione pud dividersi in due parti: nell'absi-
de il Gitedizio Universale e alle pareti del preshiterio Storie dei Santi Filippo, Giacoma e Agosting,
alla base era e in parte ¢ uno zoccolo a marmorine con figurazioni dei Pianeti ¢ e eta dell womo
nel presbiterio ¢ immagini della Passione di Cristo nell'abside. Ancora nel pilastro che divide pre-
shiterio e abside in riquadri polilobi sono Scene dell Antico Testamento e infine una serie di Sant
s figura intera nel sottarco d'ingressn. Lungo i costoloni del catino absidale una profusione di vitic-
ci e racemi fogliacei dava e in parte di anche oggi, una impressione di straordinario fasto e ricches-
#a. E qui sono ancora leggibili complesse schiere di beati, caratterizzati da un segng netto e preciso
dells cadenza delle vesti, e da volti particolarmente attenti; negli spicchi del catino absidale, gli
apostoli, mutili, siedono su troni riceamente elaborati, mentre tra i fogliami che decorano i
costoloni appaiono bellissimi angeli con la corazza, elegantissimi nel taglio veloce delle ali, aperte
a riempire lo spazio delle lunette. Nel presbiterio le sei storie dei Santi hanno un ampio respiro
spaziale. I due episodi della vita di Agostino, Agestine ordina i Vescovi afvicani (fig. 5) e la Vesti-
zione di Agostine (fig. 6) sono impaginati entro vasti interni di chiese, di una prospertiva rigorosa;
le architeteure gotiche creano profondi ambienti dove si muove una multilorme folla di personaggi
particolarmente sapiente & l'architettura della Vestizione di Agostine nel taglio scorciato degli ar-
chi, Nelle due storie del registro superiore San Filippo costrette a sacrificare gli idoli ¢ La Croce
sostituita allidalo (fg. 7) lo sfondo & costituito da due edicole che misurano perfettamente lo spa-
zio; mentre nel Martirio di San Fifippo il paesaggio ampio e dilatato ¢ serrato tra due rocce come
tra due quinte e la folla si snoda ai lati della croce in una vibrazione di colori raffinati e luminosi,
di lilla e di giallo. Qui troviamo Guariento in uno dei suoi momenti pil alti, per 'ampio respira
spaziale & per la vivaciti con cui & resa la folla: personaggi pieni di vita costruiti con una plasticita
tornita, sottolineata da un paesaggio nervoso; nel carnefice il vestito sdrucito e il copricapo bizzar
ro rivelano guella atrenzione alla vita quotidiana che cararerizza il pittore anche nei momenti piti
tesi e drammatici. I Guariento delicato e intimo ritorna nella Visione 4i sant'Agostine (fig. 8), epi-
sodio ambientato nella tranquillith di una casa domestica, nella pace di un cortiletto, mentre all'in
terno della casa lo scaffale & pieno di libri.

Tuttavia, rispetto alle altre parti dello stesso ciclo, proprio alcune di queste storie, al di la dells
sapiente costruzione spaziale, mostrano uno scadimento di qualitd, specie nelle figure che sias-
sicpane tutte eguali senza aria in mezzo, e nelle tipologie un po’ grossolane dei volti dai lineament
troppo duri, [ eiclo di affreschi, ateribuito 2 Guariento dalle fonti, & ritenuto dalla critica recente
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Fig. 5. Guarienta; Agosting ording [ vescow afficand,
Padova, chiesa degli Eremitani.
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del pittore padovano, ma con l'aiuto, talvelta preponderante del Semirecolo. Lo ritenevo o il ei-
clo di mano di Guariento, anche se naturalmente con aiuti, ma oggi sono propensa a pensare che
proprie nelle scene di maggior respiro l'esecuzione si debba ad altri pittori, tra i quali probabil-
mente anche Semitecolo.

Alla mano di Guariento spettano invece certamente le Storietie dellAntico Testamento nei
compassi mistilinei sui pilastri che separano presbiterio e abside: esse sono da annoverare tra i mo-
menti pil alti di rueee il ciclo: gli episodiett sono riassunti in poche figure dei protagonist, rita-
gliate contro lo sfondo dello scabro paesaggio, con un segno sintetico, che definisce il movimento ¢
la plasticiti nervosa dei corpi. La stessa perizia, la stessa espressivita del disegno, ma in chiave di
aristocratica eleganza hanno le ligure dello zoccolo, Nel presbiterio entro cornici eicurve e sulle
sfondo di finte specchiature di marmo variegato sono dipinte a monocroma le immagini dei Piane-
ti e delle Lta dell womo da essi influenzate. Le ligure sono di una tonalith preziosa di grigi perla sui
marmorini rosa e verdi, ma aleuni pianeti sono tueti colorati, quasi a significare i loro attributi:
Wenere € tuita rosa e il Sole giallo oro, Le figure si muovono con un movimento elegante, ma in una
plasticith definita ed essenziale, avvolte in un lepgero panneggiare che ricade in morhide cadenze.
Sul prezioso colore grigio perla la linea gioca lumeggiature bianche. Un segno particolarmente at-
tento definisce con minuzia i lineamenti dei personaggi, e si sofferma come in una miniatura ad
analizzare i particolari delle vesti, e gli oggetti che li accompagnano. Riappare ancora la realtd qui
rivestita di un'atmosfera flabesca.

Nella zona absidale sono raffigurati cinque momenti della Passione ¢ Resurrezione di Criste,
presentati solo nella figura del protagonista: I'Ecce Homo, il Calvario, | fmago pietatis tra Maria e
Giovanni, Gestt al Limbo e la Resurrezione, Si tratta ancora di finte statue 3 monocromo — ed &
evidente la suggestione della zoccolatura della vicina cappella degli Serovegni = ma divenure
asciutre, scarne ed essenziali, come lavorate in avorio. Nella distrueta tigurazione del Cristo in pie-
td tra la Madonna e San Giovanni, la linea pare torcersi e spezzarsi nel secco panneggio delle ve-
sti; altrove, come nellunico episodio rimasto, I'Eeee Homa, un profondo acuto senso di dramma &
raggiunto nella schematica solitudine della figura, serrata in un blocco geometrico, col velo tragica-
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Flg. 6. Guarlento: Vestizione af Sant'Agosting, Padova,
chiesa degll Eremitani,
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mente calato sul volto, quasi in anticipo sulle soluzioni che offriranno | Plewrants di Claus Slurer.

Un cicle dunque complesso, dove si dispiega la personalita di Guariento, nella variegata diver-
sitd dei suoi interessi. Rispetto allunico ciclo che ¢i & arrivalo in condizioni di buona legg[b[]ilﬁ.
cioe gli affreschi della cappella della reggia carrarese, limpianto spaziale si & venuto precisando in
forme di monumentalici grandiosa, in una precisa definizione degli spazi architettanici e nella
vastith dei paesaggi: nell'uno e nell'aluo caso quest diventeranno elementi carateeristici della suc-
cessiva cultura pittorica padovana, e saranno ereditati e continuati negli atfreschi di Altichiero e di
Awanzo, di li a pochi anni: ed & proprie in questo aspetto della accentuata narrativita e della analisi
spaziale, che io vedo in Guariento il grande caposcuala della pittura padovana del secondo Tre-
cento, cioé il momento pil significative di quella cultura che cararrerizzd cosi prepotentemente la
signoria carrarese, sotto Franceseo il Veechio. Per alwi aspetd Guariento appare piuttosto un gran-
de protagonista del gotico, € non solo in Padova, ma in un certo senso in tutto il Veneto, e soprat-
tutto a Venezia. Wella sua pittura la raffinatezza del segno fa tutt'uno con lz eleganza delle scelte
cromatiche ¢ 1a linea si perde in divagazioni quasi tardogotiche, oppure sa piegarsi in espressioni
di forte drammaticiti.

In parallelo o molto vicine a questo momento sono da eollocarsi alcune tavole: la Madonna
col Bambino del Metropelitan Museum di Wew York, la Croce attualmente nella chiesa di San
Francesco a Bassano, e il piceolo dittico diviso tra la Pinacoteca di Ferrara e la fondazione
Kress, con la Crocefissione (Ferrara) e la Madonna dell'umilta con quattro santi (Kress): in tut-
te queste opere il pittore arriva ad una visione scarna ed essenziale, che richiama molto da vici-
no le immagini dello zoccolo dell’abside degli Eremitani, e che rinuncia alle crnamentazioni su-
perflue, alla vivaciti delle tinte, usando spesso una sorta di monocrome scuro, che stacea sul
[ondo dorata con la preziosit delle oreficerie barbariche. Il senso del colore si & venute mutan-
de in una sottile sensibilitd luministica, e allo stesso tempo il volume diventa essenziale, ma pil
fortemente plastico, Nella tavola di New York la figura della Madonna appare ritagliata contro
lo stondo con una linea decisa ed energica, cosi da acquisire una accentuata collocazione
spaziale e volumetrica; il bellissimo manto chiaro e cangiante si apre come una foglia tagliente,
per permettere alla mano di sorreggere il Bambine avvolto singolarmente in un lungo panno ri-
gato, B appunto la tavols & orlaea all'interno da una cornicetta a bulina, e finemente lavorate
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Fig. 7. Guariento: Lo croce sostituita oilidolo. Padova,
chizsa degli Eremitani.

Fig. B. Guarlento: Wslome di Sant'Agosting, Padova,
chiesa deeli Eremitani.
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sono anche le aureole, Nella piccola Crocefissione della Pinacoteca di Perrara & forse il rag-
giungimento pil 2lte di questo ‘espressionismo patetico’ che sembra caratterizzare ['ultima fase
della attivita del pittore: contro Uoro dello stondo il corpo del Cristo ha nella fragilich del con-
torno lineare una spiritualiti pill mareata, il torace & magrissimo, e le braccia tracciano un esile
arcey; il Guariento gotico riappare nel perizoma, dove la linea & divenuta un groviglio di luce sul-
la traspirenza del tessuto: 1] colore delle vest ha p:nhlt-'.:u il suo valore ornamentale vaui':;l:u-;I-;.‘:-
toni cupi, come nel verde brunite del manto di Gievanni, Ancora i toni scuri dominano nelle fi-
gure dei rabelloni della Croce di San Prancesco a Bassano, dove il senso del colore si é venuto
mutando in un sensibilita luministica giocara sul monocrome,

La seconda cappella a destra della chiesa degli Eremitani presenta dei brani molto lacunosi di
alfreschi, che io avevo ritenuro potersi legare al documento del 1338, in cui Guariento & appunto
presente nel capitolo del convento stesso. Gli affreschi sono oggi in restauro, e rivelano invece un
linguaggio certamente molto pit tardo, e per la spaxiosita di aleune architetture che sono emerse
dalle ridipinture, ¢ per alcuni straordinari brani naturalistied, quasi da Taewina, e per i colori ap-
punto preziosi e cupi, che appaions lumeggiati in superficie, come in un ulteriore recupero delle
lumeggiature bizantine della pithara veneziana, Le immagini della Sante (fig. 9) del sottarco d'in-
gresso rivelano ora raffinatissimi accordi di colore e scelte preziose e rare, mentre il segno di con-
torno si mostra ora pill netto e tagliente nel definire il ricadere delle vesti, e, nella Sant"Orsola, dare
corposith e spazio al cartiglio bianco e rosso. E dunque probabile che questo ciclo rovinatissime
debba porsi dopo la decorazione dell’abside della stessa chiesa degli Eremirani, se non addirittura
dopo la grande impresa di Palazes Ducale a Venezia.

Lultima opera a noi nota di Guariento & la grandiosa decorazione della sala del Maggior Con-
siglio nel Palazzo Ducale di Vienezia, dove, sulla parete di fondo, Uartists padovano immagind un
superbo scenario per un Paradise, Larcralmente vi erano rappresentati episodi della bartaglia d:
Spoleto, forse opera dello stesso Guariento, Se di questi ultimi restz solo il ricordo nelle fonti anti-
che, dell’aliresco che copriva l'intera parete restano oggi solo moli lacerti rovinatissimi, & causa
del devastante incendio che nel 1577 distrusse buona parte della sala, e in seguite al quale affre-
sco venne coperte dal Paradise del Tintoretto., [ brani, staccati nel 1903, sono esposti in una sala
adiacente a qm:llu del ]"..Ji:uggiur CU[]M:E“U, ma &1 puf] p.'Lrlun: di 2#s%i solo molte par'.:iahnem-:, Oimner-

tendo ogni considerazione sul colore ridoteo ogei quasi ovunque ad un monoeromo ocra e nero, &
ancor pit degli ori e degli argenti che a profusione arricchivans lo splendido dipinto. Esso fu ese-
guito per volonti del Doge Marco Cornaro, che dogo dal 1365 al 1368, come risuleava dalla iseri-
zione: “Marcus Cornaruis Dux et miles fecit [ieri hoc opus”, Lattribuzione dell'affresco a Gua-
riento & unanime a partire dal Sansovino (1581) e del resto tale atribuzione & confermara da un do-
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Fig. g. Guariento: Santa. Padova, chiesa degli
Eremitani, particelare del sottarco.
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cumento del 1370, nel quale la Serenissima intenta lite agli sredi del pittore per inadempienzz con-
trattuale.

Si continuava cosi quel rapporto tra Padova e Venezia, iniziato qualche anno prima, specie sot-
to il dogado di Andrea Dandolo, che tanti fruni e tanta ricchezza portd ai due centri. Ed & interes-
sante che proprio per uns decorazione di cosi vasto respiro e di cosi grande portata anche politica
sia stato chiamato un pittore dalla vicina Padova. Rinunciawe al mosaico, che lorse avrebbe potuto
decorare in maniera rradizionale la sala, il doge volle rinnovare completamente la eradizione locale
con una pittura a fresco, opera quindi modernissima, e per fare questo si rivolse al centro di verra-
ferma in cui la pittura a fresco, proprio per suggestione giottesca, aveva trovato ¢ trovava la sua pid
perfetta espressione. In questo scambio di dare e avere tuttavia Guariento cercd di adeguarsi alla
sensibilith veneziana, accentuando quei trawti moderni gotici che gid erano la modalith espressiva
pilt diffusa, ed usando 2 profusione ernamentazioni d'oro e d'argento, quasi a continuare gli splen-
dori delle decorazioni musive.

Il Paradive veneziano ¢ certo il dipinto pil squisitamente gotico del pitore padovano — ove si
intenda per gotico non sola il decorativismo, profuso con ricchezza inaudita di ornamentaziond
d'oro e d'argento, ma anche un particolare ampio senso della composizione articolata in prolonditi
e una sensibilitd per la linea che diventa, se possibile, ancora pit incisiva e costruttrice. La gran-
diosa composizione era limitara nella parte superiore da una serie di archeggiature polilobe, che
definivano lo spazio nel rapporto con la parete e allo stesso tempo proponevano non gia l'infi-
nitezea di uno spazio bizantino, ma la delinizione precisa di un enorme vano gotico, ove avveniva
la rappresentazione. [l Paradize infatti & raffigurato come una freoronazione defla Vergine con il
corteggio dei santi e delle schiere degli angeliche che si accentra intorno al Cristo e alla Vergine,
seduti su un trono gotico, bicuspidate, profonde, profuso tutevia di pinnacoletd  fregl logliacel.
Artorno le tigure sedute su scanni cosmateschi in scorcio, disposti secondo un ordine rigoroso: ai
lati del erono i Cherudini 2 i Serafini aprono le lore lunghe ali, al di seno, entro troni profondi, gli
Fuangelisti e una schiera di Angelf suonatori A destra e a sinistra da ciascun lato tre file di santi e
gli aleri cori angelici; serravano la composizione nella parte superiore due edicole in prospettiva
con la Vergine e I'Angelo nunsiante; ma di questi rimane solo parte dell'edificio di destra.

I'affresco, rovinatissimo e frammentario, con i colori ridottd a spettri monocromi, lascia intire
ancora la bellezza del disegno.

Accentrata intorno al trono precisaments misurate in prospettiva, la compaosizione si articalz In
profonditd in un susseguirsi di elementi architertonici — gli stalli — e di personaggi, legati tra loro
come da una linea melodica che si ripete dalle aurenle alle ali fiammeggianti degli angeli in un mo-
vimento sempre pit ampio. E dobbiamo anche immaginare la ricchezza sfolgorante delle orna-
mentazioni d'oro ¢ d'argento nelle serirte, nei lirici svolazzi dei cartigli, e la ratfinatezza delle vesti.
[ santi ¢ i beati assumono qui un tono aristocratico: & escluso opgni tentative di realismo e i perso-
nﬂgﬂi Fl'.il_jﬂl_'_lﬂ :I_I:j l'.E'IJRH'i. .'Il'.ICI_-_I(': Tll':]lﬁ astratt vivesss [il'.] h'[]lr.l;l. HIT.'! t]'l'l'l:l?i&‘.'n] il'l'l":.il]tr reu tante ie-
ratica, quanto piuttosto ‘cortese’ dell'insieme. In questa composizione si accentus anche la pla-
sticith dei volumi: la linea diventa duttile al massimo e sottolinea le figure in maniera allo stesso
tempo morbidissima e tagliente; e forse proprio la caduta del colore ci consente oggi di intuire
ancor pilt la sensibilita lineare raggiunta in questo momento dal pittore. E anche il senso spaziale di
Guariento pare avere qui raggiunto la sua massima maruritd, soprartutto se si esaminano i singoli
dertagli architettonici: nel trono profondissimo a doppia cuspide, negli stalli digradanti in prospet-
tiva e soprattutto nell'edificio sulla destra della composizione: a due plani sormontati da un'edico-
la, & impostaro con una rigorosita di prospettiva e i misure da anticipare alcune semplict architet-
ture dell"Angelico. Il grandiose dipinte, che il popolo veneziane accorreva ad ammirare ogni anne
il giorno dell’ Assunzione, ebbe anche tra i pittori veneziani una larga ed immediata fortuna: a par-
tire dalle opere tarde di Lorenzo Veneziano che, nei troni propongono le complesse archirermire
fiorite del Pareeise, a Catarino e Donato. Ma & anche pil tardi, nel primo Quattrocento che artisti
quali Jacobello del Fiore, Antonio Vivarini e Michele Giambono, complicano le loro architetrure
ispirandosi a questo celebre e ricchissimo dipinto, che anche per quesio rivela nel suo autore uno
degli anticipatori del linguaggio ‘sotico internazionale’

Nel 1368 Guariento poté tornare a Padova ¢ a Padova potrebbe avere dipinto, o iniziato a di-
pingere la celebre Sala degli iomini illustri nella reggia carrarese, i cui soggenti sembrerchbero sug-
geriti dal “Dre Viris Iustribus”™ del Pewvarca. Il vecchio maestro, che moriva prima del 1370, apriva
cosi, anche da questo punto di vista, la strada alla nuova generazione di pirtori, Altichiero, Avanzo,
e in un certd senso anche Giusto, che .-:.w]upp::mrum il 510 senso narrativo e spa;—.iale e FIJ'-EI'IdE‘t'En'
no anche queste tematiche classiche, di ispirazione umanistica, care alla sensibilith di Francesco il
Vecchio da Carrara.
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Fig. 10. Bolzanc, chiesa dei Domenicani: arco
d'accesso alla demolita cappella di 5an Nicold prima
diei bornbardamenti ante 194.4).
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Si deve a un membra della ricca Famiglia dei Rossi, banchieri [iorentini stabilitisi a Bolzano, la
costruzione di una vasta cappella, dedicata a San Nicold, la prima sul lato sinistro della navata
della chiesa dei Domenicani a Bolzano" : il vano, con abside poligonale, aveva circa 7 metri di
larghexza e 12 di lunghezza ed era alto circa 14 metri; alle pareri lunghe vi erano, da ciascun
lato, due finestre. La cappella doveva essere interamente coperta di affreschi, che si estendeva-
no sulle pareti, sul sottarco, e che continuavano anche sulla parete della chiesa dove si apriva
I'arco di accesso alla cappella stessa, Nel Quattrocento la chiesa venne divisa in tre navate e co-
perta di volte: gli affreschi della parete subirono quindi dei danni, e una parte di essi venne na-
scosta nel sotroterta, La chiesa venne sconsacrata nel 1785 con le soppressioni dovute all'impe-
ratore Giuseppe I1; successivamente, attorno al 18z 0, trasformata in caserma, e in quel torno di
anni venne distrutta la cappella di San Nicolé, e Furono scialbati gli affreschi delle pareti della
chiesa.

Della decorazione criginaria restavano quindi visibili, dall'interno della chiesa, le figurazioni
del soteareo di accesso alla cappella e dal laro esterno dell'edificio, sopra larco di aceesso, che era
stato nel frattempeo tamponato, un brano di affresco.

Restavane inolwe, ancora wisibili nel sottotetto le figurasioni della parte superiore della parete
d'ingresso e di quella sinistra della chiesa.

Fu Atz per primo™ a osservare i pochi frammenti di affreschi conservati, in relativo buono stato,
sopra le volte; ma si dovette attendere il Weingartmer, nel 1912, perché se ne mettesse in luce il valo-
re's 51 arrivd cost ad un ripristine della chiesa dei Domenicani nel 1933, ¢ allora si restaurarono e si
resero leggibili | frammenti di affresco rmasti all'interno della chiesa di San Domenico, fu levato lo
scialbo, recuperando l'insieme della decorazione. Purtroppo perd nel 1644 i bombardament distrus-
sero huona parte del complesso domenicano e quindi anche buona parte dei dipind superstid, in
particolare quelli della parete di sinistra della chiesa (fig. 10). E va aggiunto che la documentazione
relativa allo stato di conservazione delle pinture dopo il restauro del 1935, & assai scarsa e lacunosa,
per cui gli studiosi si possono ogei basare solo sulle fotografie eseguite, e in buona parte pubblicate,
dal Rasmo.

Gli affreschi che a noi interessano erane, dopo il 1935, costituiti dalla decorazione del
sottarco di ingresso della cappella di San Nicold, ove erano sei figure di Profeti con cartigli da
un interessante brano che un tempo era all'interno della cappella, ed era, dopo il 1820 diven-
tato esterno, & nicchie, disposte a scalare, dove erano gli Apostoli, sei per lato, mentre al som-
mo, ancora in una nicehia, era la Madonna. E all'interno della chiesa, sulla parete dove si 2pri-
va I"arco di accesso alla cappella stessa, erano storic ¢ figurazioni di Santi, cosi suddivise: so-
pra l'arco di accesso alla cappella erano due mezze figure di Angeli con la lancia; a destra una
grande immagine di San Cristoforo era seguita da sei episodi della sua vita, incorniciari da ar-
chi trilabi su colonnette. A sinistra quattro riquadri, e, nella parete adiacente altri quattro,
aetribuibili eutrd alla stessa mano, ove erana, in aleo lo stemma dei Botsch, una raffigurazione
di San Giorgio e la principessa, la Conversione e il Battesimo di Sant'Agostine, due coppie di
Santi, dal Rasmo identificari con San Tommaso e Santa Chiara, e San Domenico e Francesco.
Ancora sulla parete d'ingresso seguivano, separate da una doppia incorniciatura, Storie &i San-
¢t Eremiti,

Oggi noi possiamo dire qualche cosa solo sulla base delle poche sproduzioni fotografiche ri-
maste' : ¢l colpiscone le bellissime teste dei due angeli con le ali aperte e tese (fig. 11), uno dei qua-
li colto nell’ato di wafiggere il serpente, la forza del gesto del San Giorgio (fig. 12), ottenuta con un
segno tagliente e preciso, la delicata dimestichezza del giardinetto cinto da un alto muro, dowve
Sant’ Agostino medita, e dell'episodio del Battestme. Meno lelici sembrane invece le immagini, un
po’ troppo rigide e statiche, dei sanri appaiati. F ancora va notata la splendida ed elegante natura-
lezza delle foglie di acanto che si accartocciano in una serie di archerti in spessore, al di sopra del
finto arco che racchiudeva il San Cristotoro.

Accanto a questi affreschi vi sono, ancor oggi in parte leggibili, dodici riquadri, suddivisi in
quattro file, con Storie i Santi Fremiti. Qui 1] sistema decorativo & pili complesso, in una serie di
colonnine wrtli, che dividono lo spazio, come da dietro un loggiate, nelle cornici piutosto elabo-
rate, ma non pil cosmatesche, Qui, come su un unico paesaggio collinoso si svolgono le narrazioni,
in un'armosfera fiabesca, al limite del grottesco. Episodi gustosissimi, colti con un gestire immedia-
to € franco, di ingenua piacevolezza,

Sul lato destro, invece, le Storie di San Cristafore, caratterizzate da una attenzione preziosa ai
costumi delle vesti e degli ediflici, mostravano un fare pit semplice e ripetitivo.



ig. 11, Guariento: Angelo, GIE Bolzano, chiesa dei
imenicant (Folo ante 1944).
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La fortuna critica di questi lacerti di alfreschi & abbastanza lunga e complessa e, fino al 1935
ma anche dopo, da parte di quasi ruri gli studiosi, si parla ovviamente solo di quanto rimaneva di
essi visibile sopra le volte. Essi vennero notati la prima volta dall’ A | ancors nel 186.4: vennero
perd studiati dal Weingarter nel 1912 che li assegnava a pittore del primo Quattrocento, Il
Morassi® nel 19534 i assegnava genericamente 4 pittore toscano, con riferimenti alla scuola giot-
le&ca ¢ a |.]uu]|.'! senese. Per il Constable™ inveos Pt brattarsi di artista del nord Italia vicino alla
scunla veronese ¢ 3 Guariento: fin qui si tractava salo dcgli affreschi del sottoretto.

MNel 1933, dopo il restauro, che restituiva alla lestura parecchi brani, la critica tornd pil dif-
fusamente ad interessarsi del problema della chiesa dei Domenicani di Bolzano; ne parlava nel
1934 il Coletti' ritenendo it i dipinti come guarienteschi — forse del Semitecolo, mentre il
Fasmo in una breve nora del 19427 li attribuiva alla scuola di Guariento. Nel 1946 il Longhi™ [a-
ceva il nome di Guariento per le figure che erano emerse dal sottoterto, e ciod i due angeli e il San
Giorgio e la principessa. Tornava sull'argomento nel 1947 il Coleni®® avvicinandosi alla posizione
del Rasmo.

Il Rasmo riprendeva l'analisi della decorazione nel 1947 distinguendo in tuteo U'insieme dei
dipint almeno tre artisti: Guariento, il “Maeswro delle storie di San Cristofora”, forse un madesto
pittore locale e il “Maesiro delle storie eremitiche”, identificato con il “Maestro di Quarazze”, Ac-
cettano la proposta del Rasmo il Weingartner® ¢ nel 1951 il Toesca® | che perd si riferisce solo
alle immagini del soteotetto. Ancora un intervento del Rasmo del 1953*° veniva a precisare la data-
zione del complesso guarientesco nel sesto decennio del secolo.

Nel 1955 il Rasmo riprende largomento con una pit dertagliata descrizione di rutti gli atfre-
schi® ¢ arriva a conclusioni che in parte mi sembra siano da condividere: di Guarienro, attorno al
1355, sono seng altro i due angeli del sottotetto e il San Cristoforo, olwe alle figure sopra l'areo nel-
la parte interna della cappella. Forse non autografe del Guariento sono le due Storfe di Sant'Ago-
gtino, | Santi a coppie; { Profeti del sottarco sonc attribuiti al Semitecalo. Le Storie dt San Cristo-
Jforo sarebbero di un modesto artista bolzanino, che il Rasmo riconasee anche a San Giovanni in
VillasSt. Johann im Dorf e a San Vigilio al Virgolo/St. Vigil unter Weineck. Le Storie eremitiche
ﬁaml]]?l_‘llﬂ []I"-l'l:"i.:l'f p]tl lﬂrdﬂ, ALl T -"I.I I:_-!,RS, I:il LIE1 A rtiHT.’J i”l'_'r'lllff l::hl:: L LEL G Eltl.'i.‘LrU al j:_'l."]I:,"_l_'I,I_l'_lﬂ £zl
Quarazze/Gratsch,

Il Palluechini** analizza solo gli affreschi guarienteschi, ritenendali appunto del pirtore pado-
vano; ¢ cosi la sottoseritt (1965 ¢ 1974), che li data verso il 1355, osservando i rapporti stretti con
gli affreschi gnarienteschi dell'abside della chiesa degli Eremitani a Padova.

Sono ancora da segnalare, piti recentemente, gli interventi, relativi rurtavia solo alla presenza di
Guariento, del Berenson nei suci fndici®®, del Bettini nel 1970% , e ancora del Rasmo®,

Riesaminandeo oggi il prnb]-ema. i sembra siano da accettare le conclusioni del Rasmo, per
quanto riguarda il problema delle Storie eremitiche ¢ per quelle di San Cristofaro. Si tratta, dal-
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Flg. 12. Guariento; San Glargio, Gia Bolzano, chizsa dei
Damenicani (foto ante 1944),

Fig. 13. Guarients: Wsions ai sanf'Agosting. Gia
Bolzano, chiesa del Domenicani (foto ante 1944)-
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l'esame delle fotografie e di quanto ancora resta sulla parete di controlacciata, di due personalith
diverse, probabilmente di maestranze locali.

Certamente di Guariento erano le bellissime figure dei due Angeli (fig. 11), il gruppo di San
Giorgio e della principessa (Mg, 13); di scarsa leggibiliti le figure sopra arco internamente alla cap-
pella, per le quali & quindi difficile pronunciarsi, anche se linvenzione spaziosa delle linte nicchie,
che nella parte inferiore a destra e a sinistra sono due spaziose stanze, poggiant su un ornato pe-
duccio di sapore accentuatamente architetronico, fanno pensare alle soluzioni di volta in volea
nuove ¢ complesse, che il pitore padovane proponeva a Padova e a Venezia, nella fase matura e
tarda del suo operare. Le figure dei Prafeti del sottarco mi sembrano di Guariento ¢ non di Semi-
tecolo, & mostrano strett legami con le analoghe ligure del sottarco della chiesa degli Eremitani a
Padova, Sulla parete sinistra della chiesa e sulla adiacente di controfacciata, sono ancora di
Guariento i resti decorativi dell’arco che inquadrava la figura di San Cristoforo, dove una serie di
menseline arricchite di fogliami e di fioroni carnosi finge la concretezza di un arco gotico in
murarura.

Le poche immagini che i restano di Guariento evidenziano una Fattura precisa e decisa, un
linearismo molto maturo, che definisce con forza i personaggi: si osservi la bellezza delle lunghe ali
aperte in un movimento repenting, lo scatto intenso della tesea dell’angelo che trafigge il serpente,
il gesto rapido della lancia; simile & la posa del San Giorgio, nellepisodio del San (horgio « la
Principessa. Ali cosi precise e nette e gesti cosi decisi, uniti ad un disegno tagliente e sicuro sem-
brano evidenziare una fase tarda della avtivitd del Guariento, vicina alla decorazione dell’abside
della chiesa degli Eremitani, che abbiamo ipotizzaro essere databile prima degli affreschi di Palaz-
zo Ducale di Venezia, e cioé prima del 1365, Inoltre le composizioni mostrano un maturo senso
spaziale, evidente nel finta pilastra e nell'archeggiatura che inquadrano lepisodio di San Giorgio ¢
la principessa, nello spessore dell’arco fiorito che incorniciava il San Cristoforo, nelle nicchie o
finte logze dalle quali si affaccino i santi nel frammento rimasto dellinterno della cappella stessa,
Inolere gli episodi della Vita d Sant ' Agostine ¢ anche le due coppie di saned sono inquadrati sotto
[inte aperture di una elegante loggia, costituita da sottili colonnine tortili sorreggent capitelli
compositi, a loro volta reggenti archi trilobi spazialmente definiti, come se i personaggi e le scene
dovessero lepgersi al di L di un raflinato diaframma.

Oira aleune soluzioni che Guariento qui propone sono del tteo simili a quelle che vediamo
nel ben pit complesso cicle dell’abside della chiesa degli Eremitani di Padova: ad esso rinviano
i gatroni e i fogliami gotici carnosi che agli Eremitani incorniciavano i costoloni delle volee. I a
Padova ancara all'altezza dellinizio della copertura, in continuita con i capitelli veri dei pilastri
d'ingresso, viene dipinta una finta cornice a motivi fogliacei che sembra spostare pit avanti il
piano delle scene pif alre, e queste ultime appaiono come dietro una spaziosa loggia a due archi
acuti sostenuti da colonne tortili. Interessanti ¢ maolto sofisticati sono ancora 3 Padova { dadi
esagoni dei capitelli, che danno al complesso della finta architettura un sapore gia cortese, quasi
un anticipo di soluzioni che adotterd ad esempio Giovanni da Modena nella cappella Balognini
in San Petronio; e ancora i triangoli decorati a viticci che riempione la finta parete nella quale si
aprono le due arcate. Solurioni assal complesse e articolare, che ci fanno sentire come per
Guariento sia importantissimo il problema dello spazio dipinto, nel suo rapporto con lo spazio
reale; esso culmineri nells grandiosa visione del Paradise di Palazzo Ducale 2 Venezia, anch'es-
g0 serrato sull'alto da una serie di archi poliboli, che inguadrano uno spazio al di la di quello
reale, 2 sua volea complicato in una serie di soluzioni architetroniche tra le pin sottili e articolare
di turte il Trecento padana,

Gli affreschi bolzanini sembrano collocarsi in questa direzione di problemariche spaziali e di
rapporto spazio reale — spazio finto, ma, a quanto possiamo oggl percepire dalle poche immagini
che i restano, ancora abbastanza semplificate rispetto zlle propeste padovane. E percid mi sembra
di poter ipotizzare per l'intervento di Guariento una datazione assai prossima alla decorazione del-
I'abside della chiesa degli Eremitani, ma probabilmente precedente, quindi attorno agli inizi del
settimo decennio o alla fine del sesto.

E si potrebbe continuare a puntualizzare il rapporto tra gli affreschi bolzanini e quelli padovani
degli Eremitani, rilevando come anche legate alla decorazione dell"abside della chiesa degli Ere-
mitani sono le due seenette con Storde di Sant Agostino, che sembrano proporne, semplificati, i
motivi. Nella Visione off Agostine (fig. 13), assai mutila anche nella fotografia, la scena & ambientara
in un giardino cinto da un muretto e animato da un alberello; la figura del santo, che agli Eremirani
(fig. 8) era sul fondo del riquadro, viene poertata in primo piano, ed evidenziata nella sua plasticita,
mentre sullo sfondo appare un piccolo brano di un edificio, dove forse si sarebbe svolio Uincontro
tra i due personaggi. Lepisodio del Battesimo (fig. 18) riprende invece la scena di destra del grande



Fig. 14. Guariento: Batresimo i SoatAgostino, Gi
Boizane, chiesa dai Domenicani (foto ante 1944).
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riquadro della Vestizione di Sant Agostine (fig. 6), il momento appunto del Battesimo. Molto simi-
le & la posa del giovinetro, il cui corpo emerge da una vasca rettangolare, mentre sulla destra si leg-
ge ancora una mezza figura maestosa di Vescovo, ammantato con pieghe solenni. E anche in questo
caso la composizione & molwo sapiente, pausata, spaziosa, essenziale.

Come [ banchieri Rossi siano venuti a contatto con Guaricnta, a quell'epoca artista assai fa-
moso e gravitante nell'orbiea dei Carravesi e dei pit importanti ordini relipiosi della eited, & an-
cora oscuro: una ipotesi potrebbe essere quella di legare la chiamata del pittore alla sua presen-
zi nella domenicana chiesa di Sant’ Agostino a Padova, dove aveva lavorato alle tombe dei da
Carrara, ma possiamo anche pensare 3 contatti commerciali e mercantili era i Rossi e 'ambiente
padovano.

Sta di farto che la presenza del Guariento nella sua fase matura dovette essere molto significa-
tiva per il riceo e fervido ambiente artistico bolzanino. Ma & anche evidente che il contatto con un
ambiente cosi ricco di suggestioni gotiche, pud avere arricchiro ulreriormente il linguaggio del pit-
rare padovano: non sappiamo se e quante opere d'arte di ambito tedesco, quindi con caratteri
accentuatamente linearistici, fossero presenti a Bolzano; e, oltre ai dipint, bisogna pensare alle
sculture, come il bellissime gruppo dell’ feorenazione della chiess parrocchiale di Terlano/
Terlan, non so quanto giustamente attribuito ad ambito veronese.

Certamente invece possiamo cogliere gli influssi di Guariento sui piteori locali. E gia subito,
nei suoi continuarori nella stessa chiesa dei Domenicani, Da questa chiesa proviene ad esempio
una delicata figura i Santa Caterina, oggi conservata al Museo Civico, che era inquadrata sotto
un arco a metivi cosmateschi, che nella dpelogia del volto rivela uno stretto legame con la pittura
guarientesca. Una continuitd con le proposte guarientesche & certamente da cogliere negli affreschi
con Sterde di Sun Cristofore ¢ con Storfe degli Fremiti, composte sotto fine loggiati sorreti da
colonnetre tortili. E anche possibile che gli affreschi della ea ppella di San Nicola, di cud non sap-
piamo nulla, possano avere ispirato e complesse scene dei due cicli, per la vivacith narrativa e gli
sfondi archirertonici, Mentre sarh da ricercare in altre direzioni, probahilmente bolognesi ed
emiliane, per spiegare certe ligurazioni scomposte e cariche di espressivith popolaresca soprattutio
delle Storie degli Lremitt, Nelle Storie di San Cristaforo inoltre, che sembrano pit modeste, [ mo-
delli delle spaziose architerture degli sfondi sono sicuramente da far risalire al pitrore padovano,
anche se non & compreso il rapporto architetture-figure; e sempre nei personaggi di questo ciclo |
lineamenti sottili dei volti e i capelli lunghi & morhidi che ricadono sulle spalle, sono certo una ci-
tazione dal Guariento.

In altri cicli boleanini sembra di cogliere un riflesso, semplificaro, dei modelli del padovana:
cosi ¢ in certe architetture di San Giovanni in Villa/St. Johann im Derf, e anche in certe cadenze,
squisitamente gotiche, delle Hgure femminili, Ma nel tardo Trecento bolzanino mi sembra che sia-
no piuttosto echi di un linguaggio giustesco a caratrerizzare il linguaggio pittorico, a comineiare
dalle distese composiziond di San Vigilio al Virgole/St. Vigil unter Weineck.

Ma anche nel territorio, suggestioni padevane, e forse percié anche guarientesche, si potrebbe-
ro riconoscere nelle archirerture e nelle eapigliature dei santi e degli angeli negli affreschi pit tardi
della chiesa di Santa Maria del Conforto a Maia Bassa/Untermais a Merano, e in alcune figure di
santi inquadrati sotto sghimbesci archi wilobi nella parrocchiale di Terlano/ Terlan.

sempre, nei dipinti di secondo Trecento, rimangono nei pirtori altoatesini ricordi evidenti nei
riccioli abbondami, che ripropongone in maniera un po’ seolastica le particolari chiome guarien-
tesche; ancora ricorrono spesso lineamenti sortili con nasi affilati.

Ma non ritroviamo i complessi giochi spaziali di Guariento, le composizioni sapienti, con i
personaggi scalati a riempire lo spazio; non ritroviamo la signorile eleganza delle vesii dei perso-
naggi, la cadenza delle pose, asciutea nervosita della linea di contorne, alla stesso tempo raflinate
modulo decorativo ed energico segno di movimento,

La presenza di Guariento dunque resta almeno subito un fateo isolato & forse anche estraneo.
Ed & ancora una volts, mi sembra, che anche in questa zana si potrebbero vedere riflessi della sua
pittura pit avanti, sul finire del secolo, e agli inizi del Quattrocento, quando in questa terra pin che
altrove il goticismo si rinnova e si arricchisce, ma conservando anche ricordi e richiami alle pit an-
tiche fonti,

In questa chiave si potranno spicgare le architetture complesse ¢ articolare dei fondali degli af-
freschi della navata della parrocchiale di Terlano/Terlan (saggio sez. IV, fig. 10), databili dopao il
1407, mentre interessantissimi sviluppi delle problematiche si potranno cogliere forse anche negli
alfreschi gotici, di sapore del wito fiabesco, del chiostro dell’abbazia di Novacella /MNeustift, dove
[tentativi di resa di spazio si fondone in maniera felicissima e profondamente mondana, agli svo-
lazzi del wuteo nordici dei cartigli, e alle soluzioni, ricchissime, delle vesti.
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Il trittico rappresenta nella tavola centrale la Crocefissione, e nelle tavole laterali quartro sand,

i cud nomi sono scritti in basso, San Giovanni Battisia tiene nella mano sinistra un cartiglio molwo
elegante, ornato di due iniziali decorate con la scritta “Ego vox clamantis in deserto parate viam
domini” e “Ecce agnus dei ecce qui tollit peccata mundi”.

Le figure sono su fondo oro e poggiano su una breve striscia di terreno.

Le tavole presentano una semplicissima incorniciatura interna, e la stessa divide orizzontal-
mente le due parti delle ali laterali del erittico. La cornice, originale, & elegantissima e complessa:
le tavole sono incorniciate da archi leggermente acuti — trilobati quelli laterali - sostenuri da
colonnette tartiliz tre timpani a loro volta arricchit di fogliami e fioreni gotici terminano la parte
superiore del complesso, Tale cornice seconde il LoxaHi (1057) € stata eseguita nella stessa botte-
ga della cornice del Polittico dell Incoronazione di Paclo Veneziano alle Gallerie dell’ Accademis,
In ogni caso si tratta di una cornice veneziana,

Il dipinto proviene dal Museo Ferdinandeum di Innsbruck, nel cui catalogo appariva come
apera di Lorenzo Veneziano (RINGLER 1028). Fu attribuito a Guariento dal Suipa (1930} ¢ Nateri-
buzione & stata da allora accettata da buona parte della eritica, con eccezioni: per COLETTI (1930) &
di ambito di Giusto; per la Frizceraln {1931) non & tra le opere sicure di Guariento; a Stoccarda
{1950) fu esposta come opera di Lorenzo Veneziano; per BETTINI (1941 ¢ 1960} & opera di Marco
di Paolo; per HUTTER (1964) & opera dello stesso autore del polittico dell' fncoronazione, ora alla
Norten Simon Foundation, cioé & di un pittore padovana del terzo guarto del XIV secolo, WNon
& di Guariento per Krier (1066) e per RowLanes {1967), E accettaro dalla SANDBERG Vavald
{1933), dal Toesca {1941), dal LoxaHi {1g57), dal PaticccHNg (1064), dal Berexsox (1968) e
dalla souoscriua (1965 e 1974},

Ogei il dipinto & quasi concordemente accettato come opera di Guariento, E mi sembra che
non siano necessari troppi confronti con le opere certe del maestro per provarne la paternitd. Si ri-
badira invece la stretta somiglianza con le figure del Polittico dell eoronazione, rispeto al guale
questo intensifica gli elementi di raffinatezza ornamentale nella scelta preziosa dei colori rari,
come la veste grigio-lilla della Santa Caterina, o i presiosi accordi del manto di seta del San Darto-
lomen con il rosso aranciate dei risvold e il grigio perla dell’abito, e ancora negli elementi decora-
tivi delle vesti — il velo trasparente e ricamato della Santa Caterina — ¢ dei gioielli. Pit delicate
mosse inoltre sono le figurette, svvolee in rivoli di luce: il carartere giotesco della Crocefissione si
scioglic cost in una raffinatissima composizione, quasi di averio francese,

Il maggiore goticismo di questo dipinto rispetto al Pelittico dell fncoronazione, che & datato
1344, ci spinge a proporre una datazione leggermente pill avanzata, verse la fine del decennio, ma
prima della svolta piti “veneziana' di Guariento, dell'inizio degli anni Cinguanra.

Franeesca Floves d Arcais

Bibliografia: Rincier 1028, p. 714 S04 1930, pp. 12-13:000FT1 1930, pP. 359-3680; Frizazeaw 19314, 2 180; SANDEE
waaLA 1933, Pp. 10 B 15; BEnMi 1944, p. 95; Lanchl 1957, p. 38; 30T 1960, p. 425 PaaccHing 1964, p. 1097 HUTTER
1064, [ 10; Fuores " ARcals 1965, pp. 56-50b; Keuet 19660, p. 335; Rowianis 1967, p. 442;Berenson 1668, p. 203;
Fuorss o'Ascais 19740, pp. 58-58.
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Guariento { Padova, notizie 1338-1368)
TESTA MASCHILE

Pittura murale strappata e trasportata su tela
aly x 24 cm

Innsbruck, Tiroler Landesmuseum
Ferdinandeum (inv. 1637)

L'affresco raffigura una testa di giovane uomeo di profilo; sul suo capo le dita di una mano e
sullo sfondo un brano di un drappo.

L'affresco sembra provenire [SEMrER 1go7h) dal complesso delle decorazioni che ornavano le
tombe carraresi nella distrurta chiesa di Sant'Agostino a Padova e venne donato al museo di
Innsbruck nel 1827 Lo swrappo degli affreschi & opera di Giuseppe Zeni e risale ai primi anni del-
l'Otrocento. Del complesso degli affreschi che [acevano parte dei monumenti di Ubertino e
Jacopino da Carrara rimangono oggi un lacerto con una ncoronazione della Vergine e due con
ognuno Offerente con santo protettore: tuttavia i tre brani, oggi wi conservari nella chiesa degli
Eremitani a Padova, non fanno parte di un'unica tomba, perché le misure delle figure sono assai
differenti. Si ritiene comunemente che anche il frammento di Innsbruck provenisse da una delle
due tombe: anche esso raffigura dunque un offerente e rimane un piccolo brano di una mano che ¢
evidentemente quella del santo protettore, Ancora non & stato chiarito di chi potesse essere il ri-
tratte del giovane uome.

La bellissima testa si caratterizea per una straordinaria intensita espressiva, ed & costruita con
un segno preciso e netto che definisce in maniera decisa [ lineamenti e modella in maniera raflinata
i capelli; i pochissimi rest di stoffa dietro la figura mostrano una analoga perfezione disegnativa,
mentre assai poco si pud dire del colore, rovinatissimo.

Se, come sembra, il frammento proviene dal complesso dei monumenti funebri dei Carraresi,
vale anche per esso la attribuzione a Guariento, del resto confermara dall’alta qualiti del dipinto, e
dalla somiglianza molto stretea con le alere due figure di offerent, oggi agli Eremitani, & ne verreb-
be quindi anche precisata la datazione attorno al 1351, Nel 1351, 26 febbraio, infarti, Andriolo de
Santi, autore dei due monumenti dei signori da Carrara, riceve un pagamenta (Biscaro 18gg) per
il sepolero di Jacopine, che doveva essere terminato nell'aprile dello stesso anna. E la decorazione
a fresco doveva seguire immediatamente la messa in opera della parte scultorea.

Francesca Flores f Arcais

Bibliografia: Semres 1907b, pp. 8g-90; Fuccs 1922; Fizcrrar 1931, p. 190; Fuomes o"ARcas 1965, p. 58; Berenson
1968, 0. 203; FLORES D' ARCAIS 1974h, p. 615 WaLTers 1976, p, 168; MEroro GAEDIN 1995, . B4.
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18
Guariento (Padova, norizie 1338-1368)

.-:I.'h'fﬂ'-."!.u COrN Gl L TEF % MAND CHE SALVA
I NAVIGANTT IN TEMPESTA r'l:"TRTI':"_.I

Tavola

Sox 48 cm

Padowva, Musei civici

(inv. 1906}

Provenienza: acquisto nel ooz dall Aceademiz
Patavina di Scienze, Lettere ed Arti

GuarienTo E BoLzano

Il dipinto raffigura un angelo in veste chiara, su fondo azzurre scuro su un paesaggio roccioso, che
salva dei naviganti.

Sembrerebbe trattarsi della raffigurazione di una Virtd (il nome significa Fortezza), ciod un an-
gelo capace di fare miracoli in favore degli vomini.

Le due tavole padovane e quella del Museo Malaspina di Pavia qui esposta (cart. 19 € zo) pro-
vengono dallo stesso complesso, cioé dalla cappella della reggia Carrarese.

Diurante il dominio veneziana la reggia, traslormara in residenza della magistratura veneziana,
subi distruzioni e rifaciment; probabilmente gia uno nel Cinquecento se sull’altare venne posta
una pala del Maganza, ricordata ancora dal RossetTi {1765), tela che oggi £ conservata in una delle
sale dell’Accademia. Nel 177g parte del complesso del palagzzo, compresa la cappells, venne cedu-
ta dal Comune di Padova all’Accademia Patavina di Scienze, Lettere ed Arti che vi trasportd la sua
sede, In quell'veeasione, come ci ricorda il RosserTr (1780) fu abbattuea una parete della cappella
per ottenere una sala sutficientemente vasta, In quel momento le decorazioni a fresco delle pareti,
opera di Gauriento, erano gii molto rovinate, e cosi presumibilmente anche il sotfitto, dal quale
pare provenissero le tavole. Furono salvati, secondo quaneo serive il Menin nel 1826 “tutti § dipind
che st pote”, e le pvele “del sofficto” furono disposte nel corridoio di accesso alla sala delle adu-
nanze. [t forse subito alcune di esse furono vendute sul mercato.

Il Menin nel 1863 enumera e descrive dertagliatamente le tavole conservate nel corridoio del-
I'Accademia, che corrispondono alle tavole ora in possesso del Museo Botacin di Padova, Fsse
furono infard acquistate per il tramire di Brunelli Bonetei nel 1902 dal Museo Bortacin.

Oltre alle tavole del Museo padovano e quella del Museo Malaspina di Pavia, qui esposta, at-
tualmente si riconoscono alre tavele dello stesso complesso nei musei italiani e stranieri: Arezzo,
Musen Civico, Angelo con corazza, seudo e lancta; Cambridge (US.A.) Fogg Art Museum, Angelo
con corazza, scudo ¢ lancia; in collezioni private: Bartaglia Terme (Padova), Castello del Catajo:
Angelo con bilancia; sul mercato sono apparsi: Angelo con zei ali {cherubino); Angelo con corazza,
seudo ¢ lancia. B si ricordano, ancora ai primi del Novecento, altri angeli in collezioni private che
]:unll'ehl‘J-Em coincidere con le due tavale riapparse di recente sul mercato.

Lanribuzione del complesso non é stata del tuteo unanime fin dallorigine. Menere Vasan:
{1568 ) riconosce 'intera decorazione della cappella a Guariento, il MIcHIEL (1521 —15473 circa) vi
vede anche la mano di Avanzo; ancora il Baanpoviess (1795) ipotizza accanto al Guariento la mano
di Avanzo; il SErvarico (186g) riconosce 1a mano di collaboratori accante al Guariento, Ma a par-
tire dal CavarcaseLie {1871 la critica ritiene tutto il complesso della cappella carrarese, affreschi
e tavole, opera di Guariente,

Le tavole rivelano indubbiamente una qualiti altissima e una eoncezione unitaria cosi da do-
verle senz’altro ritenere autografe del maestro, & turte di uno stesso momento, che & lo stesso de-
gli atfreschi delle pareti. Ci sono in queste tavole, assai piti che negli affreschi, forti accenti “ve-
neziani’ e addirittura paoleschi. [l complesso delle tavole quindi va collocaro cronologicamente
in un momento in cui Guariento & particolarmente vicino ed influenzato dalla pittura veneziana,
momento che mi sembra potersi Hssare attorno al 1350=1351. Vi sono infacti elementi di stretta
contiguiti con i resti dei lacerti di affresce che decoravano le tombe di Jacopine ¢ Ubertine da
Carrara, un tempo a Sant’ Agostino e ora agli Eremitani, eseguite appunto intorno a tale data.
Quanto alla reggia stessa essa [u terminata nel 1345 nella sua parte pit antica, ma la decorazione
della cappella probabilmente & dovuta alla committenza di Francesco il vecchio, che prende il
potere nel 1351, Ira le varie puntualizzazioni portate dalla GasparoTTo (1966- 1967) sui lavori
della reggia, va probabilmente evidenziate il segriorno a Padova di Carle IV di Boemia nel
1354, data che potrebbe segnare un probabile ante guem per la decorazione della cappella stes-
sa. [ complessa delle tavole, ¢ quindi della intera decorazione della cappella della reggia si col-
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locherebbe quasi a ridosso della decorazione musiva del battistero di San Marco a Venezia, unc
dei capolavori del Trecento veneziano, ¢ nel momento di massimo secambio ra Padova e Veneszia
dal punto di vista artistico.

Tutravia 'interpretazione del mondo veneziano ¢ connetata in Guariento di fortissimi aceen-
ti potici, riconoscibili nella tigura della Madonna, nel San Marteo, ma in modo particolare nelle
immagini degli angeli, dalle pose sottilmente mosse in cadenza di danza, nello fancement delle
sotrili eleganti figure, che si apparentano piutrosto agli angeli scolpiti dal veneziano Andriolo
De Santi negli angoli dei sarcofagi dei Carraresi, piuttosto che alle rigide immagini di quelli ve-
neziani.

Altri element accentuatamente gotici delle tavole sono i delicarissimi colori, resi nelle vesti
degli angeli con una trasparensa di tinte sfumate con colori pastello, giallini, verdini, azzurrini, che
rialzano di continui cangiantismi il bianco dei veli, e infine la vivace attenzione, di sapore squisita-
mente narrative, laico, terreno, per aleuni episodiett resi con vivacissima verve, come I due mendi-
canti in ginocchio davant all'angelo, la barchetta rota, i diavolewi scodinzoland, e 'amorevole
cura nella analisi degli elementi paesistici: le roece, i fiorellini, le erbe.

Sebbene la critica, a partire dal Rosserm nel 1780, seguito dal Branpovese (1705) e dal
MENT (1B26), e cioé da coloro che presumibilmente avevano visto la cappella prima della sua
trasformazione in sala delle sdunanze dell’ Aceademia patavina, p;!r][ di tavole “del solfitn”,
non & affarto chiara la loro disposizione originaria all'interno della cappella stessa, le cui paretd,
come si & derto, erano ricoperte di affreschi. Il Rosserti nel 1765, Funico che descrive la cappella
prima della sua trasformazione, ci dice di un soffitto con la Madonwna al centro e | Duatire
evangelisti azli angoli: una tipologia dunque piuttosto consueta: probabilmente si sard trattaro
di un soffitte ligneo piateo, e tale disposizione sembrerebbe anche la piv ovvia: la Madonna e gli
Evangelisti infatti sono su tondo oro, e quindi in un insieme di tavole diverse da quelle degli an-
geli. E anche molto probabile che le piccole tavole con i cherubini, anchessi su fondo oro, do-
vessero in qualche modo legarsi pit strettamente alle immagini al centro del soffitto, Il fatto che
le tavole con i cherubini siano moleo pid sotili rispetto alle alere, & inolwe che quella di Pavia
sia arrivata integra e che presenti una forma rettangolare, entro cui & stata ricavara la forma
lunettata, fa pensare ad una sorta di cornice continua entro cui si affacciavano le testine degli
angioletti.

Per le altre tavole, che raffigurano sette dei nove cori angelici, credo che il problema della loro
originaria disposizione sia ancora aperto. Il Sepvarico (1896) ipotizza che si trantasse di una sorta
di grande polittico. Il Menma {1863) una sorta di soffinte 2 lacunari con e le tavole a decorarlo.
Secondo il Moscierm [1goz) il soffico sarebbe stawo a erociera con la Madonna al centro, gl
evangelisti al centro delle vele e negli spazi restanti le altre tavole.

Ma un‘artenta osservazione della strutturs e delle misure delle tavole ci porta assolutamente a
scartare questa ipotesi ¢ altre che si basino sull'ides che tutte le tavole Fossera sul soffioon.

Innazituto il soffitto, certamente ligneo, doveva essere piatto o, pluttosto, incurvato alle estre-
mita, Olere alla ditferenza degli sfondi, azeorri per ghi angeli, dorati per la Madonna, gli evangelist,
i cherubini, dobbiamo osservare che le tavole sono in prevalenza rettangolari, ma vi sono anche
una tavola triangolare e tre trapezoidali — queste ultime probabilmente ricavate da triangoli —: re-
sta percid assai difficile disporre “attorno’ a un tondo tavole di sitfacta structura, Aggiungiamo che le
tavole non mostrano una prospettiva di sottoinst, ma semmai un leggero movimento verso destra o
Verso sinistra, come se si trattasse di una sorta di schiera rivolta verse un centro, Ma vi sono inoltre
due tvole di struttura quasi quadrata che dovrebbero avere nel contesto una posizione pit signiti-
cativa.

Allo stato attuale delle nostra conoscenze le ipotesi pill probabili possono essere due: che si
erattasse di una sorta di polittico sulla parete di fondo, ipotesi non sufficientemente suffragata da
esempi vicini, ma che a dire il vero potrebbe mostrare qualche somiglianza — e in questo caso do-
vrebbe trattarsi di una derivazione — con le pareti della cappella della Santa Croce di Karlézejn,
voluta da Carlo IV, E credo che anche alla luce dei nuovi studi e ded restaurd appunto nella cappel-
la o meglic nelle cappelle di Karltejn qualche novita in ordine al rapporto ra Padova e la Boemia
8i potra acquisire.

Laseconda proposta, pit probabile, ma non scevra anch'essa di problemi, & quella che propor-
rebbe una fascia con tutte le tavole con gli angeli, tra il soffitto ¢ lo pareti, disposte, le tavole, appe-
na inclinate verso I'interno. Anche per questa ipotesi, cui di recente la HUurCK (1994) ha proposto
alcune soluzioni molto intelligenti, mi sembra che vi siano ancora delle difficoled relative alla esac-
ta disposizione delle due tavole quasi quadrate, con il gruppo degli Angely armati e con i dieci An-
geti seduti, con giglio e globo,
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Quante al problema iconografico, & abbastanza raro trovare nel Trecento una cosl sapiente e
precisa differenziazione wra i diversi cori angelici, [| Grossamo {1957), seguito dalla Cozzr (1981 )
aveva indicato nella perduta decarazione della “Cappella angelorum™ nella chiesa degli Eremitani
la fonte iconografica per questo complesso. Ma del resto, pil tardi, lo stesso Guariento ripeterd la
precisa e puntuale raffigurazione dei nove cori angelici nel Paradize del Palazzo ducale di Venezia.

Liconogralia e anche le funzioni dei diversi cori angelici non sona rigidamente fissati, accanta
a una tipologia pil “eccidentale’, cui si rifa, secondo il pid recente studio sugli angeli nell’arte me-
dievale, quello della Bruner EICHRERG (1998), vi & una interpretazione pih ‘orientale’, che avreb-
be piuttosto influenzato le tavole della cappella carrarese, secondo la Huek {19g4). Lidentifica-
zione quindi dei diversi cori non & univoca, se non in casi molto particelari.

Quanto ai dipinti di cui si tatea, 'identificazione pacilica: si trara di una Vired, cioé diun an-
gelo che salva miracolosamente I naufraghi, e i due cherubini raffigurati in maniera del rutto tradi-
zionale eon sei ali azzurre, essi raffigurano la Scienza di Dio.

Francesca Flores d Areais

Bibllografia: Michies 15211547 circa, ed. 1884, p. 8o; Vasar 1568, ed. 1906, I, r. 637; Rossem 1736, pp. 261 55.;
Bramnpolese 1795, p. 177: Mewn 1826, pp. 5 55.; Mewis 1863, passim; Sewance 1869, p. 304; Coswcasews 1887, pp. 21
§5.; SCHIn/oH 1888, pp. 312 s5.; VENTUR AL 1907, PP, 924 55.; VEnur L. 1907, pp. 39 $5.; SENrE 1907, . 99; 1909,
P 264; Focco 1922, ad vocerm; MascHETTI 1025, pp. 23 55.; var MasLE 1924, poaiz; Coem 1930, pp. 364 55.;
Fitzseraio 1951, pp. 174 55.; Besenson 1932, p. 268; Moscuom 1938, pp. 19, 42, 210, 422; LONGH 1948, D. 45;
Paclucziont 1546, p. 15; Coetriiggy, pp. V-LVI; Torsca 1951, p. 716; Grossam 1957, od vocem; Flores 1"Asgals 1965,
pp. 23-24, 65-68; Berznsow 1568, p.203; Barnk 1970, o, 375 Fuokes 0*Aecus 1974b, pp. 25-27, 67-6g9; F. Flores
cArcus, in Do Giotto 1974a; catl. 16-30; Coi 1981, pp. 27-40 F Floses o'&scas, in Do Gialin 1983, pp. 65-74;
Smam 1992, pp. 115-117; Hurck 1994; Brureres ExHELRERG 1908,
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15 La tavela retangolare & spessa o mm al massimo; lo spessore non & infattd del wiro regolare. Vi 2
dipinta una lunetta a tempera, ¢ le parti non dipinte della ravola non hanno preparazione, quindi

Guariento (Padova, notizie 1335 -1368) dovevano originariamente essere non visibili, forse perché inserite entro unz complessa cornice.

La [arte lunettata & interamente occupata da un busto di ‘:1:13!3]:'. con sei ali azzurre, e rEgEenIG

BUSTO DI ANGELO A SEX ALI (CHERUBING ) con le mani uno seudo rotondo, di colore azzurso, con una stella a otto punte e con la serita
*PLENITULO SIENCIE™

Tavola sctrangn:-]:lm con lunetta E:IIFL]H;J a [l -:_‘]i|_'lil'.||.‘-lil & ricordato dal MosCHETTI | li_]r.q:' come unz delle tavole, disp erse tra varie raccole,

tempera provenienti dal complesso della repgia carrarese,

23,7 x 34 cm [dipinto); 26 x 35 cm (tavola)

Pavia, Mused civici (inv. 530) Francesca Plores dArcats

Provenienza: Raccolta Malaspina Bibliografia: cfr. cat. 18
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20 La ravola & a fondo ore, molto sortile ed & posta in una cornice a dentelli, posteriore.
Dell'angelo & raffigurato il volto, contro Paureola dorata, e sei ali azzurre; sul davanti langelo
Guariento {Padova, notizie 1338-1368) regge con le mani uno seudo rotondo, azzurrs, recante al centro una stella a otto punte e attorno,
sempre in oro, la seritta“PLENTTUDO SIENCIE™.
Busro pr ANGELO A SEI ALT { CHERUBING) Siwrata di un cherubino, il penultimo coro angelico, che raffigura la Scienza di Dio:

A liconograbia dei cherubini con sei ali azzurre & consueta.
Tavola a forma lunettata dipinta & tempera

13 X 40,5 ¢
Padowva, Musei civici (inv. zo12)

Prosvenienza: acquista nel oz dall’Accademia

Patavina di Scienze, Lettere ed Ari Bibliografia: cfr, cal. 18

Fravcesca Flores d Arcaiy
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Maestro Guarientesco, circa 13601
Rerrprrarro cov Savta MarcHeriTa
Vetro dorato e gratfito

20X 11 CM
Pavia, Musei civiei (inv. 66, arti minori)

Guaniento E Borzaxo

Si tratta di un reliquiario formato di due parti incorniciate da legno dorato: una, di forma quadra-
ta, reca al centro una lastrina di vetro dorato e graffito di forma romboidale con la mezza figura di
Santa Margherita (come risulta dalla iscrizione “S. MARGHARITE", al margine inferiore della
|lastrina), e nei pennacchi quartro vetrini dorati decorati a motivi fogliacei di forma rriangolare.
Nella parte superiore sempre entro una cornice dorata un vetre tonde con la testa del Salvatore in
un esagono a sua volta circondato da una specie di rosa; attorno alla testa & la scritta "3ALVA
NOS SAIVATOR MUNDI”. Per la PerTENATI (1973) questa parte & quasi tutea rifatea,

La parte inferiore del rombo con la figura di Santa Margherita & priva di decorazione, percheé
probabilmente li vi erano le reliquie della Sanra.

Reso noto dal Toesca (1951), che lo riferiva ad ambito veronese, il manufatto veniva giusta-
mente ricondotto ad ambito guarientesco dalla Prrrinar (1973), e cronologicamente collocato
vicino alle figurette della tomba Dolfin ai Santi Giovanni ¢ Paole a Venezia, quindi attorne al
1361. La studiosa inoltre (1578) metteva in luce limportanza di Venezia, quale centro privilegiato
per la produzione dei verri graffici nel Trecento.

Sono da accettare sia attribuzione ad ambito guarientesco del reliquiario, sia la precisazione
cronologica, proposte dalla Pettenati.

Si tratta di un esempio raro ma importante che evidenzia la portata del linguaggio guarientesco
anche al di fuori dell’ambito delle sole botteghe pittoriche, per raggiungere un pil vasto raggio an-
che nel campo delle cosiddetre artd minori.

Quanto al rilerimento alla decorazione della veneziana tomba Dolfin, mi sembra che esso con-
fermi la provenicnza da una bottega veneziana, forse legata a Guariento durante la sua artivita in
Venezia, del reliquiario stesseo.

Frineesca Florves d Arcais

Bibllografla: Totscs 1951, p. 864; PETTevan 1973, pp. F5-70; POToner 1978, p. XXV,
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22
Seguace di Guariento, circa 1360

Mapoxya cor Basprvo, Savra Criirara,
San FRANCESCO F CLARISSA DONATRICE,
ANNUNCIAZIONE (CENTRO ), NATTVITA,
PRESENTAZIONE AL TEMPIO DF CRISTO,
LULrraea cENA F 5ANTO PAPA, ANDATA AL
CAIVARIO { ANTA SINTSTRA ),
Fracerrazrowe, CROCEFISSTONE,
CorMpranvTo sUr CRISTO MORTO,
(rIUDIZrQ FINALED {ANTA DESTRA )

Tavola

77 % 45 cm {centro)
77 % 26 cm {ogni anta)
Collezione privata

Seguace di Guariento: Madanng col Bambing trag San
Fletra e Son Regolo, PArnunciozione ¢ la
Crocefissione, Collezione privata

A partire dal 1824 questo witdeo appartenne al Wallraf-Richare Museum di Colonia, nei cui
cataloghi risulta dal 1862 ancora nel 1927, ma nel 1942 venne venduto e parvenne all’atruale
ubicazione. Lopera, troppo grande per la semplice devozione privata, ma pur sempre di dimensio-
ni contenute, risponde ad una tipologia consueta in ambite claustrale e difati era destinata ad un
convento di clarisse, come prova la ralfigurazione di una suora minuscola, inginocchiata sul bordo
del riquadro centrale, presentata alla Vergine da San Francesco e fronteggiata da Santa Chiara.
L'abito a strisce delle clarisse & quello dilluso nel Veneto, da cul 1] witdeo deve provenire anche
per il suo stile. In etd barocea vennero aggiunte, in rosso, le scritte greche compendiate, dilfuse in
area allo—adriatica, “MP @Y e “IC XC7,| ¢ a Hanco della Vergine annuneizta, lo stemma di un
vescovo o forse, pit probabilmente, di una badessa, con una chiave su campo grigio - azzurro, sor-
montato da un galero con due soli fiocchi. Nel primo caso si potrebbe pensare 2 Ludovico de
Grigis, presule di Caorle tra 1601 e 160y, che veniva dallordine dei Minori osservanti e il cui
stemma potrebbe corrispondere.

Le ampie spezzature delle creste dei panneggi, talora franee in occhielli pid minuti, rivelano wuna
stretta dipendenza dzl padovane Guariento, il cui linguaggio elegantements concitato & perd tra-
dotto con grazia nadve in un idioma pid casareccio e spontaneo. Se nella Crocefisvione di Guariento
del polittdco di Piove di Saceo del 1344 {Los Angeles, Norton Simon Foundation) la Vergine Fasa-
va con Hduciosa determinazione il iglio ¢ in quella del trittico di eollezione privata {car 16 si Hlet-
teva all'indietro con mossa tearrale, gui abbandona il capo sul perto di San Giovanni, in un vero
deliquic, senza ritegno, I Bambino regge uno scertro come quello nella tavola otagona della cap-
pella Carrarese [Padova, Musei civicl) ed ha il capo coperto di riedoling come quelli delle
Madonne del Courtauld Institute of Arts di Londra e degli Staadiche Museen di Berlino, dowve si-
mile & pure la corona profilata sull'oro con la verniee, tempestata di pietre preziose; con abbando-
no stupendo il Bimbo lasciz perd che la sua testa vada a coprire la guancia e fin paree dell'occhio
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nella Madonna del Meropolitan Museum di Wew York del maestro padovano. Lananimo seguace
si prende maolee libertd, arieggia sommariamente le composizioni pit autorevoli della Flagella-
zione e della Nativitd del citaro polittico del 1344, da cui deriva la Vergine inginocchiata sorto
I'aerea capanna; colpisce la rapidith corsiva delle pennellate, delle riprese dei profili con vernice
nerd, delle dorature & missione di aleuni orli dells vesti. La stessa punzonatura delle riguadranre o
dei nimbi & lasciata incompiuta nell’anta di destra. La presa della mana sinistra della Madonna che
ammarsa la gamba del figlio denunzia una velleith di imitazione giottesca e cosi pure le ampie
passamanerie dorate discendono dall'esempio della cappella Scrovegni, mentre il pid esteso ¢ fine
ramage dorato sulla vesticciola del Bambino appartiene ad un gusto per le superfici preziose,
filo-veneziano, proprie di Guariento ¢ di Nicolette Semitecalo.

Se l'educazione di questo pittore fu evidentemente padovana, verso la metd del Trecento, pin
problematico & individuarne il seguito, in assenza di altre opere. Una proposea, singolarmente illu-
minante, pud pero essere avanzata con molt cautels e riguarda un trittico con la Madonna cal
Bambing tra San Pietro ¢ San Regolo, UAnnunciazione e la Crocefissione, che appartenne
all' University Gallery di Lawrence nel Kansas (cm 142 x 127, inv. 54. 126: BERENSON 1968, 1, p.
215, come Lippo di Dalmasio; FREDERICKSEN, ZERI 1972, p. 230, come scuola ligure) e che & stato
riferito a Niccold da Vol (New York, Sotheby's, 1 givgno 1985, nr33). La carpenteria di cale trit-
tice & tipica della Liguria ¢ indicazioni analoghe fornisce la presenza di San Regolo, venerato 2
Lucea e in Lunigiana, ma indubbio mi pare il retaggio nelle figure di elementi alla Guariento e pure
alla Giuste de’ Meznabuoi. La seda tornitura dei volumi ha ceduto il campo a luminescenze pin
soffuse, come nel passaggio da Guariento a Giuste, tanto che mi rendo conte delle difficolta del
collegaments, che & perd indiziato dalle sottili rispondenze di infiniti dewtagli, dal mglio degli oc-
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chi ai ricciolini del Bambino, dalle semplificazioni dei profili ripresi a vernice nera ai ricchi motivi
delle passamanerie dorate, dalla presa molle delle mani alla linea netta dei nasi e delle arcate
sopraccigliari, ecc. In artesa che altri dipinti vengano individuati a sostanziare tale trait-d'‘union
ancora ipotetico, varrd la pena di ricordare la fitta documentazione a Genowa, fra 1367 e 1397, in
posizione di rilievo, di un pittore Giovanni da Padova (cfr. Auzer! 1870=15876, 1, pp. 145=152)

In questa sede il trittico in questione, aneora assal poco noto, vale come testmonianza dells
straordinaria fertuna che anche in ambit pit provinciali incontrd la pittura di Guarients, la cui at-
tivith a Bolzano assume percid un valore emblematico. In tale scenaria vanno segnalate pure le cu-
riose affinita con I"autore degli atfreschi pit antichi in Santa Maria dei Ghirli 2 Campione d'Tealia,
un pittore misterioso di qualith pit prestigiosa, che verso la meta del secole operd nella zona dei
laghi, a Como e a Brione Verzasca, nonché nei Grigioni, a Sriigl {cfr. PoLo LY AMBROSIO 1066, da
integrare con RAIMANN 1983, pp. 398—407, e PESCARMONA 1993, pp. 120—126), € che si distingue
dal coro della pittura lombarda riformara per un'accentuata modellazione dei volt e per la franta
articolazione strutturale dei pannegei. Sono convinto che tali caratteri, per cui a pil riprese, da
parte dello stesso Toesca, si & parlato di liliazione dal giottismo riminese, vadano spiegati con
qualche precoce rapporto con Guariento, in modi che & difficile precisare ma che confermano una
vole di pit la complessa penetrazione della sua arre, nel cuore delle Alpi.

Andrea De Marchi
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